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I 

 

RESUMEN 

 
 La Tesis Doctoral El ballet romántico en el Teatro del Circo de Madrid 

(1842-50). Actividad y recepción, trata sobre la presencia, relevancia, desarrollo 

y recepción del ballet romántico en este coliseo madrileño durante la década 

de 1840. El trabajo se articula en dos partes: una histórica, centrada en la 

presencia del ballet en la sociedad madrileña de la época, y otra analítica, en 

la que se profundiza en la recepción de quince ballets significativos. 

 La primera parte se inicia con un capítulo donde se estudian las 

características generales de los ballets románticos estrenados en Europa, los 

elementos propios de la técnica y estilo de estos ballets y la temática de las 

obras. Además se destaca la difusión y circulación internacional que tuvieron 

tanto las coreografías como los intérpretes durante este periodo. 

 El segundo capítulo presenta el marco histórico y social en el que se ha 

desarrollado la investigación y se comenta el funcionamiento del entramado 

teatral y cultural de Madrid entre 1842-50 y su relación con la sociedad 

madrileña. A lo largo del tercer capítulo se tratan diferentes aspectos 

relacionados con el Teatro del Circo. Se señalan sus peculiaridades como 

edificio y su programación habitual de lírica y ballet. Se realiza también un 

recorrido cronológico por los diferentes empresarios que estuvieron al frente 

del teatro, para finalizar con un panorama complementario de la actividad 

lírica y musical desarrollada en el teatro. 

 El último capítulo de la primera parte está dedicado a la actividad de 

ballet desarrollada en el Teatro del Circo entre 1842-50. En primer lugar se 

introduce la actividad de la Academia de baile del teatro como centro de 

formación de futuros bailarines. Después se presenta, cronológicamente, a los 

maestros que estuvieron al frente de la compañía de baile en sus diferentes 

etapas y se señala también el repertorio que cada uno escenificó. Por último se 

incluye una semblanza biográfica de algunos de los artistas más destacados 

que pasaron por el teatro y sus conexiones con otros teatros internacionales.  

 En la segunda parte de la Tesis se presenta el análisis y recepción, en su 

época y contexto, de los ballets románticos representados en el Teatro del 



II 

 

Circo durante nuestros años de estudio, comentando los aspectos comunes y 

divergentes entre las puestas en escena de los ballets originales y las 

madrileñas. Se analizan en profundidad quince títulos, agrupados por sus 

temáticas principales: la fantástica o sobrenatural, la realista, y tres ballets 

creados especialmente para el propio Teatro del Circo. 

  

Entre los objetivos de la Tesis se pretende: 

 

 Conocer la presencia y relevancia del ballet romántico en la historia 

de los espectáculos teatrales de Madrid durante la década de 1840, 

cubriendo el vacío historiográfico existente.  

 Reflexionar sobre la interacción cultural entre España y Francia, cuna 

del ballet romántico, evidenciando la existencia de un repertorio de 

ballet común en ambos países.  

 Presentar el funcionamiento de las compañías de baile que trabajaron 

en el Teatro del Circo y analizar la recepción de los ballets en la época 

y contexto, con respecto al estreno original.  

 Localizar la mayor cantidad de partituras posibles de las danzas que 

se interpretaron dentro de los ballets completos escenificados en 

Madrid. 

  Mostrar las conexiones y relación artística entre los bailarines y 

coreógrafos europeos y los españoles, y la coexistencia de intérpretes 

de baile nacional y extranjero en el Teatro del Circo.  

 Elaborar una cartelera detallada y diaria de la programación de 

ballets y óperas que se representaron en el Teatro del Circo entre 1842 

y 1850.  

 

Nuestro trabajo se ha basado en la recopilación y análisis de los datos 

obtenidos a partir del estudio de fuentes muy diversas: los libretos, los 

testimonios hemerográficos, la iconografía que se conserva y otros recursos 

documentales, bien publicados durante el mismo siglo XIX o de aparición más 

reciente.  
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ABSTRACT 
 

 The doctoral Thesis The Romantic ballet at the Teatro del Circo of Madrid 

(1842-50). Activity and Reception studies the presence, relevance, development 

and reception of the romantic ballet in the Teatro del Circo of Madrid during 

the 1840s. The work is divided into two parts: a historical one, focused on the 

ballet presence in the Madrid society of the time, and other analytical, 

developing the reception of fifteen significant ballets. 

 The first part begins with a chapter where the general characteristics of 

the romantic ballets premiered in Europe, the elements of the technique and 

style of these ballets and the thematic of the works are studied. In addition we 

explore the dissemination and international movement that had both the 

choreography and performers during this period. 

 The second chapter presents the historical and social context in which 

the research has developed. We discuss the working of theatrical and cultural 

framework of Madrid between 1842-50 and its relationship with local society. 

Throughout the third chapter different aspects of the Teatro del Circo are 

treated: its peculiarities as a building and the usual programming of lyrical 

and ballet are underlined. A chronological journey is also performed by the 

different impresarios who managed the theater, to finish with a 

complementary picture of the lyrical and musical activity in the theater. 

 The last chapter of the first part is dedicated to the activity of ballet 

developed in the Teatro del Circo between 1842-50. We introduce the activity 

of theatre´s Academy of dance as an education center for future dancers. Then 

we present, chronologically, the ballet masters who were at the forefront of 

the ballet company at different periods, and it is also noted the repertoire each 

one staged. Finally we include a biographical sketch of some of the most 

outstanding artists who worked in the theater and their connections with 

other international theaters.  

 In the second part of the Thesis we present the analysis and reception 

at the time and context of the romantic ballets represented at the Teatro del 
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Circo during our years of study, remarking the common and divergent 

aspects between the original staging and Madrid´s one. We analyze in depth 

fifteen titles, grouped by their main topics: supernatural or fantastic, realistic, 

and three ballets created for the Teatro del Circo itself. 

 

 The main objectives of the Thesis are: 

 

 To know the presence and relevance of the romantic ballet in the 

history of theatrical performances in Madrid during the 1840s, filling 

the existing historiographical vacuum. 

 To reflect on the cultural interaction between Spain and France, cradle 

of the romantic ballet, showing the existence of a common ballet 

repertoire in both countries. 

 To present the work of dance companies who performed at the Teatro 

del Circo and analyze the reception of the ballets at the time and 

context in comparison to the original premiere. 

 To find the most possible scores of the dances that were interpreted 

within the full ballets staged in Madrid. 

 To show the connections and artistic relationships between European 

dancers and choreographers and the Spanish ones, and the 

coexistence of national and foreign dance performers at the Teatro del 

Circo. 

 To develop a detailed and daily schedule billboard of ballets and 

operas performed at the Teatro del Circo between 1842 and 1850. 

 

 Our work is based on the collection and analysis of data obtained from 

the study of many different sources: the librettos, contemporary press 

testimonials, the iconography and other documentary resources, published 

during the same nineteenth century or more recently appeared. 

 


