
 
 
 
 

Cuadernos de Música Iberoamericana 
Convocatoria para la recepción de ar0culos 

DOSIER TEMÁTICO 
Volumen 41, 2028 

 
ICONOGRAFÍA MUSICAL Y GÉNERO: DINÁMICAS DE SUBVERSIÓN, TRANSGRESIÓN Y 

PERVERSIÓN EN LAS IMÁGENES DE LA CULTURA MUSICAL 
 

Coordinadoras: Ruth Piquer Sanclemente (Universidad Complutense de Madrid) y 
Luzia Aurora Rocha (ESART/IPCB y TECHN&ART) 

 
La revista Cuadernos de Música Iberoamericana, editada por el InsZtuto Complutense 

de Ciencias Musicales en colaboración con Ediciones Complutense, invita a los 
invesZgadores especialistas en música iberoamericana al envío de ar0culos inéditos y 
relevantes relacionados con la temáZca del dosier para el volumen 41 del año 2028: 
Iconogra3a musical y género: dinámicas de subversión, transgresión y perversión en las 
imágenes de la cultura musical. 

Un aspecto todavía insuficientemente explorado en el ámbito iberoamericano es el 
de las relaciones entre iconograda musical, feminismo y género. El análisis iconográfico 
permite observar cómo las representaciones musicales reflejan tanto las normas sociales 
como las tensiones que las atraviesan, evidenciando los mecanismos mediante los cuales 
los códigos de género son reforzados, negociados o transformados. A lo largo de la 
historia, las sociedades han estado estructuradas en torno a jerarquías marcadamente 
masculinas, con roles de género relaZvamente rígidos; sin embargo, la cultura visual 
muestra también espacios de ambigüedad, negociación o desplazamiento de dichos 
roles. En las representaciones visuales de la música, los cuerpos, los instrumentos, las 
prácZcas performaZvas y los espacios sonoros arZculan relaciones de poder, normas de 
género y modelos de masculinidad y feminidad.  

El presente dosier propone abordar estas dinámicas a través de tres categorías 
analíZcas complementarias: subversión, transgresión y perversión. La subversión alude 
a aquellas representaciones que cuesZonan o desplazan de manera suZl los modelos 
normaZvos establecidos. La transgresión designa imágenes que presentan una ruptura 
más evidente con las convenciones sociales y simbólicas de su Zempo. La perversión se 
enZende como una desestabilización más radical del orden simbólico, mediante 
representaciones que desvían los discursos normaZvos sobre el cuerpo, la sexualidad y 
el género, generando imágenes que exceden los marcos interpretaZvos dominantes. 



Para abordar estas categorías, el dosier se apoya en un marco metodológico híbrido 
que integra el método iconológico de Erwin Panofsky con perspecZvas provenientes de 
la semióZca visual, los estudios de comunicación, la historia cultural, la sociología, así 
como los estudios postcoloniales y de género. En este marco, la imagen musical deja de 
ser un mero vesZgio del pasado para converZrse en un signo acZvo que acumula capas 
semánZcas, horizontes de expectaZvas y parZcipa en la producción de significados 
culturales y sociales. De este modo, la iconograda musical se enZende no solo como un 
repertorio de imágenes, sino como un espacio de negociación simbólica. La música es, 
además, una prácZca corporalizada, y la iconograda musical debe atender a la 
gestualidad y a la dimensión performaZva de la imagen. Las perspecZvas feministas y de 
género consZtuyen el eje teórico transversal del dosier. Los regímenes de representación 
idenZficados por Griselda Pollock (1988) –virgen / santa, musa, femme fatale– 
configuran la figura femenina como objeto de deseo y la sitúan bajo una mirada 
escopodlica, en los términos planteados por Laura Mulvey (1975). A ello se suman 
nociones como el display de Lucy Green (1997), la “persona musical” de Philip Auslander 
(2006) y la concepción performaZva del género de Judith Butler, que permiten precisar 
en qué condiciones una representación musical reproduce, negocia o subvierte dichos 
modelos. Siguiendo a Auslander, resulta especialmente perZnente disZnguir entre 
representaciones que “hacen” y representaciones que “muestran hacer”, diferencia 
clave para analizar la construcción de género en imágenes de prácZcas musicales y 
aquellas que convierten a los sujetos en objeto de contemplación. 

Cabe plantear, como uno de los objeZvos del dosier, una pregunta que no pretende 
cerrarse en esta propuesta: ¿en qué senZdos específicos puede la iconograda musical –
y no otras formas de representación visual o cultural– cuesZonar el orden patriarcal? La 
imagen musical remite siempre a una dimensión sonora, gestual y performaZva ausente 
del propio soporte visual: no solo representa un cuerpo mirado, sino un cuerpo que 
suena, toca o canta. Esta doble arZculación –el régimen escópico señalado por Mulvey 
y la "persona musical" que se hace o se muestra haciendo, en términos de Auslander– 
podría consZtuir una vía de especificidad que los estudios de caso del dosier estarían 
llamados a explorar. 

El corpus del dosier se centrará preferentemente en España e Iberoamérica, 
abarcando desde la iconograda del período moderno (pintura, retablos, azulejos, 
emblemas o portadas de libros de música, entre otros) hasta las manifestaciones de la 
cultura popular contemporánea (fotograda, cartelería, portadas de discos, videoclips o 
soportes digitales). Se contemplarán asimismo manifestaciones vinculadas a tradiciones 
afrodescendientes e indígenas. Esta perspecZva diacrónica y comparada permiZrá 
comprender cómo la iconograda musical no solo representa la música, sino que parZcipa 
acZvamente en la construcción de idenZdades, en la arZculación de jerarquías sociales 
y en la expresión de tensiones culturales. 

La base bibliográfica que sustenta este planteamiento se arZcula en tres grandes 
ámbitos complementarios. En primer lugar, los estudios fundamentales sobre 
iconograda musical, que proporcionan el marco metodológico y conceptual de la 
disciplina; en segundo lugar, los trabajos dedicados a la organología histórica y a la 
representación visual de los instrumentos musicales; y, finalmente, las aportaciones 
procedentes de los estudios de género y de la historia cultural, que permiten abordar la 
construcción social de las idenZdades y su inscripción en la cultura visual. En este 
senZdo, resultan especialmente relevantes las contribuciones de Tilman Seebass, 



Richard Leppert, Florence Gétreau, CrisZna Bordas, CrisZna Santarelli, Isabel Rodríguez, 
Ruth Piquer y Luzia Aurora Rocha, entre otros, cuyos trabajos han contribuido a la 
consolidación y renovación del campo. 

En conjunto, este enfoque permite entender la iconograda musical como un campo 
privilegiado para explorar las complejas interacciones entre música, sociedad y género, 
así como para analizar cómo las imágenes no solo reflejan, sino que parZcipan 
acZvamente en la construcción de significados culturales a lo largo del Zempo. 

 
 
Ejes temá2cos 
 
Los ar0culos pueden abordar, entre otros, los siguientes ejes temáZcos: 
 
• Iconograda musical desde perspecZvas feministas y de género: enfoques 
metodológicos para el análisis iconográfico e iconológico. 
• Construcción de arqueZpos, estereoZpos y modelos de representación: cánones, 
idealizaciones y narraZvas visuales. 
• Retratos, autorrepresentación y agencia de la mujer música: legiZmación, 
visibilidad y construcción del sujeto musical. 
• Cuerpo, corporalidad y performaZvidad musical: gestualidad, presencia escénica 
y relación entre cuerpo, instrumento y espacio sonoro. 
• Instrumentos musicales y codificación simbólica: jerarquías y procesos de 
apropiación y resignificación. 
• PrácZcas y experiencias musicales: ámbitos domésZcos, rituales, públicos o 
escénicos como configuradores de idenZdades de género. 
• Mitos, alegorías y representaciones sacras: imaginarios simbólicos. 
• Regímenes de representación, mirada y deseo: construcción visual del cuerpo 
musicalizado, eroZsmo y dinámicas de poder. 
• Subversión, transgresión y desestabilización de los modelos normaZvos. 
• Iconogradas de resistencia y contradiscurso: representaciones de músicas 
afrodescendientes, indígenas y disidencias sexuales. 
• Recepción, resignificación y usos contemporáneos de la imagen musical: 
relecturas y dimensiones políZcas de la iconograda histórica. 

 
Los ar0culos deberán ajustarse a las normas editoriales y al ámbito temáZco de la 

revista. Deberán remiZrse uZlizando la plataforma en línea Open Journals System (OJS). 
La convocatoria estará abierta hasta el 31 de enero de 2027: 

hxps://revistas.ucm.es/index.php/CMIB/about/submissions 

Tras la aprobación de su publicación a través del sistema de doble ciego, el 
coordinador del dosier puede solicitar modificaciones en los textos para ajustarlos al 
contenido general de la sección. Además de su impresión en papel, la revista será 
publicada en el portal de revistas cien0ficas de Ediciones Complutense de acceso libre: 

hxp://revistas.ucm.es/index.php/CMIB. 
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